Beogradski stubovi

Branidlav Nikol¢, autor koji se ve¢ mnogo godina bavi drustvenom dimenzijom skul pture kao
medija u javnom prostoru (podsetimo se njegovih radova: Trafika, Cake, TV Mountains), u
projektu Beogradski stubovi, deluje kao arheolog savremenog drustva. Predmet njegovog
interesovanja su lamperija, stokovi, vrata, prozori, ostavljeni pored kontgnera, koji su izgubili
svoje prvobitne funkcije: prirodnu (kao stablo) i utilitarnu (kao drvena graa). Pronadeni otpad
umetnik koristi kao indeksirano mesto drustvenih okolnosti da bi stvorio svoju procesuanost tj.
ostvario umetnicki gest koji interveniSe u drustvenom tkivu. Proces koji prethodiBeogradskim
stubovima podrazumeva potragu po ulicamai prikupljanje materijala, drvene stolarije izb&ene iz
stambenih objekata, lokalai institucija. Zatim njegovo sortiranje, rezanje ? da bi se dobili
upotrebljivi delovi, potom slaganje i zakucavanje 'kolaza na unapred pripremljene drvene
konstrukcije. Materijal svakog stuba odgovara odreienom delu grada, pa su u galeriji realizovani
Banjicki stub, Dorc¢olski, Novobeogradski, DuSanovacki. Na svim stubovima preovlaiuje boja
karakteristicna za deo grada iz kojeg materijal potice. Na primer, specificni crveni prozori sa
Banjice 'boje' ova stub u pretezno crvenu boju, starinska bela drvenarija sa Dogola ¢ini ovaj stub
belim itd.

Ipak, Beogradski stubovi ne predoc¢avaju samo deo gradaiz kojeg poticu ili Nikolicevu vestinu
preoblikovanja materijala. Branislav Nikok interveniSe tako sto uvodi drustveno odbacene
¢injenice u institucije umetnosti gde one dobijaju novu funkciju: status umetdikog dela. Gradske
vibracije postgu rezonantne na n&in koji optimalizuje drusvo i instituciju i u estetskomi u
angazovanom smislu. PremesStanje materijalaiz eksterijera u enterijer, joS od Sezdesetih godina
prodog veka opstaje kao antistrategija gal erijskom belom prostoru, tzv. beloj kocki: aizlozbeni
prostor postaje mesto ukré&tanja umetnicke praksei politike? Sterilni beli galerijski/institucional ni
zidovi samo su prividno drustveni regulatori pretpladeni naretoriku inkluzivnosti. Ako se
institucija shvati kao posebna intersubjektivna dimenzija drustvene strukture koja se zasniva na
normamai pravilima, onda je ovde ré& o posebnom obliku prekoratenjainstitucionalnih normi tj.
0 ostvarenju savremene umetnicke prakse kao drustvene kritike.

Nikoliceva akcija nije predmet spoljasnje normativnosti odnosno njenog izostanka u drustvu koje
je pretrpelo tranziciju iz jednog drustveno-polittkog sistema u drugi, vet je ona konstrukcija
sopstvene hipoteze, sa namerom datestira svet oko sebe. Umetnik se ne vezuje za ponuieno
odsustvo modela u tretiranju otpada nego stvara sopstveni model delovanja. On ne vidi odb&enu
gradu kao puku promenu u onome $to je ¢ulima dostupno ve reartikuliSe ponudeno i nata natin
uspostavlja sopstvenu harmoniju koja se ogleda u stubu kao univerzalnom strukturalnom
elementu ¢ijaje funkcija da podupre sistem.
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Ako jecilj kritike da deartikulie postojéu hegemoniju dabi uspostavila progresivnijd kroz
reartikulaciju novih i starih elemenata u razléitim konfiguracijama mai, klju¢ za tumacenje ove
izloZbe je nivo umetnikove intervencijéu predioZenoj interpretaciji ponuienog drudtvenog
sadrzaja.

Ako odbacivanje solidnog drveta posmatramo kao politizaciju estetike (W. Benjamin), onda je
rekomponovan;je drvenog otpada u formu stuba kao vrsta transformacijeili reciklaze kritéka
estetizacija politike? kako u prenesenom (geometrijska transformacija iz prirodnog, valjkastog
oblika stabla u pravougaonu graiu, aondaiz nje u stabloliku formu stuba), tako i u doslovnom
znatenju ponovne upotrebe odbacenih prirodnih resursa.

Kriticka sposobnost dakle ne podrazumevato da predasnju funkciju treba rehabilitiovati vé znai
da treba stvoriti novu.® Branislav Nikoli se ne bavi pasivnom aproprijacijom drugtvenihtinjenica
vec njihovom novom interpretacijom, stvarajti umetnicko delo cijaje funkcija produktivna
drustvena kritika koja se zasniva na rekombinaciji, rekompoziciji i rekonstrukciji postoj@h
¢injenica. Produktivnost se uctava u predispoziciji da se unapredi ili zameni funkcija onogasto je
drustvo nepotrebno odbacilo. Umetnickim gestom transformisanai oplemenjena, istorija grada se
upisuje u ono Sto ¢e jednoga dana biti institucionalna istorija konkretnog galerijskog prostora.

Zarazliku od institucionalne kritike, kojaje istorijski termin zaraztiite talase kritike okrenute ka
instituciji sveta umetnosti, u ovom slitaju umetnost je upotrebljenadabi se ostvarila produktivna
kritika drustva. Reartikulacija otpada u obliku stubova je vid krittke prakse prema drustvu gde
paradoksalno institucija umetnosti, tj. galerijski prostor kao eksponent viadaje politike, postaje
takoja podrzavakritiku drustvai koja dovodi estetski rezim u red.
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