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JeSa Denegri, predavanje u njujorskoj MoMA-i

Sto je to (bila) Gorgona?

Gorgona je umjetidka skupina koja je — kao $to o ovoj pojavi dtye literatura — postojala u
Zagrebu, u Hrvatskoj, iznde 1959. i 1966. godine,d@ji su ¢lanovi bili slikari Josip Vanista
(1924.), Julije Knifer (1924. — 2000.), Marijan 3evar (1922. — 1998 puro Seder (1927.),
kipar Ivan Kozart (1921.), arhitekt koji se bavio slikarstvom i fgtafijom Miljenko Horvat
(1935. — 2012.), te likovni kritari i povjesnéari umjetnosti Radoslav Putar (1929. — 1994.),
Matko MeStrové (1933.) i Dimitrije Basievi¢ (1921. — 1987.), kasnije i u samoj Gorgoni
poznatiji kao umjetnik pod pseudonimom Mangelosjodznekolicinu neformalnih
pripadnika i prijatelja ove druzine.

Sam naziv grupa Gorgona duguje jednom stihu izpgeBimitrija BasStevica, objavljene kao
predgovor gratikoj mapi Elualija, a odnosi se — kao $to je pozmagnticke mitologije — na
istoimenocudovisteciji je jedan jedini pogled svakoga, tko se s tindoviStem sudo i nije
mogao izbjéi taj kobni susret 8 u oci“, odmah zauvijek skamenio. Pokazatse naknadno
da ovaj naziv, ma koliko bio odabran gotovo nasumi ipak vrlo dobro priti nekomu
temeljnom mentalitetu ove malobrojne zajednice tmika i intelektualaca, zatene i
medusobno udruzene u konkretnim povijesnim i drustveprilikama u vremenu njihovog

okupljanja i nedugog trajanja.

Nastanak i prva pojavljivanja Gorgone u javnosti

Umjetnicki pokreti u povijesnim avangardama i umjéka grupe u poslijeratnim
neoavangardama rage su nastajali na osnovama nekih zaj&dhiproklamiranih ili
podrazumijevanih nmla. No néega takvog ili tome sihog u Gorgoni nije bilo, u skupini za
koju se t@éno ne zna kada je zapravo u jednom trenutku os@p\ekoja je — kao Sto je s
pravom ukazala prva povjegarka ove skupine Nena Dimitrijé4 prije ,postojala“ negoli
Sto je ,djelovala“. Naime, spomenuti umjetnici i jmicki kriti ¢ari povremeno su se, |
rijetko kada istovremeno svi na okupu, sastajalizii, odlazili u Setnje srediStem ili u
okolinu grada u kojem su zivjeli, bez nekog unaatipreduitenog plana i mimo ikakvih
zakljwaka. Spontano su razgovarali o naoko bé&ajmém povodima vlastite svakodnevice,
razmjenjivali dojmove o knjigama koje sitali, nikada, u pravilu, ne raspravljajw svojim
uzim umjetnékim preokupacijama i sttmim oblastima, jer je to ostajalo suverenim pravom
odlwivanja svakoga pojedinca. Izmjenjivali su i pism@oeuke, nazvane ,misli za mjesece”,
odaslane postom, iako su jos brze i lakSe mogleifniécene neposredno — ,lice u lice*.
Zacetnik ovih okupljanja nekolicine prijatelja bio Y&anista koji ih prima u svojem stanu ili u
kabinetu na Arhitektonskom fakultetu u Zagrebu gdjeadio kao asistent na predmetu
Crtanje.



Da uoge postoji nesto pod nazivom Gorgona, posve uz@ghsredine u kojoj se pojavila
mogla je saznati negdje u rano pro§el961. kada se bez ikakve najave dijeljena belategp
iz ruke u ruku. Kao da je odjednom uskrsao prviigtam, a nedugo potom i drugi Kniferov
svezak istoimene publikacije, kasnije s pravom aagv,antéasopisom*, da bi se naglasila
razlika u odnosu na standardni pojam literarnogmijetnitkog casopisa. Zapravo, bila je
rije¢ o disciplini kojace kasnije primjereno biti nazvana ,knjigom umjetdiki ,knjigom

kao umjetnikim djelom®.

U svojim sj€anjima na petke ovetak i njemu samom nesagledive avanture, Varitsta
slikovito posvjedeiti kako je t@&no doslo do ovogiinilo se u prvi tren apsurdnog pothvata,
no s vremenonie se pokazati koliko je on imao dalekosezno powgaesmjetnéko zn&enje:

»Zimi 1960, prolazéi pored trgovine rabljenom robom u Vlaskoj ulicasuprot kinu Studio,
ugledao sam u izlogu meni nepoznat predmet: jellomita daska povezivala §etiri
vodoravne. Prostorna konstrukcija bez svrhe, kejawuglila na prodaju. Padala je okomita
zimska rasvjeta po izlogu i predmet je bacao sjenavijetlu stijenu pozadine. Zastao sam
fasciniran, vjerojatno bliskég prizora preda mnom i mrtvih priroda pedesetitkojana sam
unutrasnjost od eksterijera dijelio okomitim ragpolicama. Zamolio sam prijatelja Pavla
Cajzeka za uslugu i drugog jutra snimili smo izl@gllwcio sam fotografiju devet puta
ponoviti, WEinio maketu, dao odStampati, i prvi broj Gorgongapm se o Velikom tjednu
1961. godine (kao i broj dva, meandar Julija KrajeBio je to poetak Gorgone... Prva dva
broja kao da su {& povezala skupinu. Ideje su navirale, ali malojije materijalizirano,
ostvareno. Okolina je bila konsternirana, ali spa®li javljati i pojedinci sa simpatijama, iz
zemlje i oni izvana.”

Uslijedit ¢e uskoro joS nekoliko brojeva atdasopisa Gorgona: 1961. JevSovarov, Victora
Vasarelyja, Kozatev i ponovno Vanistin, potom stanka do 1965. katkze brojevi Horvata
i Harolda Pintera, te 1966. Ditera Rota i, kétirm@ dva posljednja — opet Vanistina, ukupno
jedanaest svezaka. Nekoliko zamisli ostalo je rieresno u vidu dopisivanja i projekata s
potencijalnim autorima arsopisa Gorgona, a to su bili Lucio Fontana, Robert
Rauschenberg, Piero Manzoni i Enzo Mari. U Vangtirarhivu Gorgone, kao posebno
dragocjeniguvaju se dva Manzonijeva prijedloga pod nazivomoladi accertamento, koji
danas imaju status svojevrsnogmra izvedenog unikata, a trebali su biti tiskanissie
multipliciranog umjetnikog objekta.

U organizaciji Gorgone priden je tijekom 1961. — 1963. niz grupnih i samosteiniozbi,
odreda samililanova grupe i njihovih gostiju, rda kojima su od inozemnih umjetnika
Francoisa Morelleta i Piera Dorazia, obojica suttioorve izlozbe méunarodnog pokreta
Nove tendencije u Zagrebu 1961. godine. SamostainiEbe obojice spomenutih umjetnika,
umjesto u nekome stalnom galerijskom prostoruggeme su u privatnoj reziji u maloj
zanatskoj radionici za izradu slikarskih okvirattogom srediStu grada, u tu svrhu
zakupljenoj uz neznatnu naknadu, a koja je u vgeairzavanja ovih priredbi nosila naziv
Studio G. Cilj organizatora bio je da svoj izl&gigprogram izvedu izvan utjecaja i nadzora
tada uobiajenih n&ina funkcioniranja drzavnih/druStvenih kulturnitsiitucija.



IzloZbe u Studiju G wesu se na prvi pogled razlikovale od ostalih u gramtikazan je svega
jedan (kactuveni Kniferov Meandar u kut, 1962.) ili tek nekalieksponata, suprotno
uobicajenim prenatrpanim postavimacuge ostalih tadasnjih samostalnih ili grupnih iZdoz
Sve Sto se u javnosti datgo u Gorgoni i oko Gorgone (istoimeni a@isopis, izlozbe u
njezinoj organizaciji) bilo je, dakle, u odnosuaielinu nesto posve drugo, diiije,

razlicito, jednom rij€ju, izdvojeno od prevladavaja duhovne klime sredine. Sveukupno
gledano, name se zakljgak da je cjelokupno ,gorgonsko ponasanje” bilo,raap, posve
svjesna i dalekosezna strategija tihe kontestaziyanacini se pasivnog, ali u biti upornog i
prkosnog otpora u ime neprijeporne i neibig, ne samo umjetéke nego i ukupne
individualne, slobode.

Osobine slikarstva i kiparstva pripadnika Gorgone

Jedan od paradoksa Gorgone jest u tome Sto ée mezinim pripadnicima nalaze odreda
istaknuti predstavnici tadasnje rédsrednje generacije hrvatskih umjetnika i trojide
utjecajnih likovnih krittara. Istovremeno, je grupa je kao cjelina gotovevpmepoznata na
kulturnoj sceni njihovog djelovanja, a takvo statngge do prve povijesne revalorizacije
Gorgone na retrospektivi u Galeriji suvremene ungsti u Zagrebu 1977. godine. Stoga se
postavlja pitanje: Sto je, zapravo, Gorgonina astag. Je li to jedino istoimeni atdisopis,
izloZbe u njezinoj organizaciji i ostale manifeg@ggorgonskog ponasanja“ njezinih
pripadnika ili je to, takder, i pojedin&na likovna (slikarska, u jednom ghju kiparska)
produkcijaclanova skupine? Drugim rijema: jesu li slikarstvo i kiparstvo pripadnika
Gorgone integralni dio ukupnoga gorgonskog ndaljé je, pak, to neotiiva i nedjeljiva
svojina svakog od njezinilanova pojedince?

Skloni smo prvoj soluciji: sve Sto je, dakle, gtdhmastalo u razdoblju Gorgone, ukdjjuéi i
njihove pojedinane slikarske/kiparske opuse, jest legitimna gorgarmstina. Svi slikari
Gorgone njeguju slikarstvo izrazitih neikokih svojstava: JevSovar, Seder i Horvat slikaju u
duhu radikalnog enformela; Knifer s crnog-bijelimedhdrima u jedva primjetnim
varijantama i Vanista s horizontalnim linijjama pasdvodimenzionalnoga bijelog fona rade
u duhu svojevrsnog minimalizma; KozZati kiparstvu i Mangelos u objektima izvan su svake
klasiine definicije ovih likovnih disciplina, uspostayligi parametre koji vaze jedino na
njihovim primjerima. A svi oni zajedno posve suarvprevladavajte istovremene estetske
produkcije slikarstva i kiparstva tada vladagga doméeg umjerenog modernizma od kojeg
se bitno razlikuju ne toliko po izvanjskim osobiraformalnog jezika koliko po dubinskomu
mentalnom sklopu, a u krajnjoj konsekvenciji to&@ngo razliitim ideoloskim pozicijama.

Gorgonski modaliteti dematerijalizirane umjetnosti

Ako se uope moZe raspravljati o stavovima za ili protiv o pripada li slikarska/kiparska
produkcija pojediniltlanova Gorgone punopravno ukupnom gorgonskom riasljeje
sporno da gorgonsku praksu u uzem, ali i u punomlsmijeci, ¢ine razltite intervencije s
onu stranwvrstog i trajnoga materijalnog umjetkog objekta. Posrijedi su kolektivha
okupljanja (kao sto su ,kolektivni pregledi” petka prolj€a ili jeseni, svojevrsni performansi



(poput Adoracije na otvaranju izlozbe Julija Kn&er966.), komunikacija posredstvom poste
medu ¢lanovima grupe (kao Sto su ,misli“ za pojedine s u godini), intelektualne igre
bez pravila i konénog ishoda, fotografski snimci raznovrsnih situacaijovinski oglasi s
realnim ili fiktivnim obavijestima, odaSiljanja pgka poStom kojima se ne razabire smisao i
svrha (poput pozivnice s tekstom Izvolite prisusdig pri¢emu se na njoj ne navode
konkretno mjesto i vrijeme toboznjeg ddgga), zapisi o ,kolektivnim radovima® pripadnika
Gorgone koji ne mogu niti se trebaju obaviti u stesti, ,nemogudi projekti“ koje je

naie&e predlagao kipar Kozdtizapisnici s gorgonskih sastanaka koje je sveovogisao
Putar, namjerno nekim davnim jezikom izvan suvreengmotrebe i s irotdhim podtekstom)
itd. Sve se to u vrijeme postojanja Gorgone nija&ilo niti smatralo umjetn@s, da bi se

tek znatno kasnije, zahvalj@juspoznajama o ,dematerijalizaciji umjetnosti* ingetnosti u
proSirenom polju“, ta gorgonska ponasanja uvrstifjam umjetnosti. Sam taj pojam postao
je toliko uvjetan i fleksibilan da se danas defumb potire i gubi se svaka stroga granica
izmedu onoga Sto umjetnost izvjesno jest ili bi tek pai@lno mogla biti.

Gorgona u domaem i matunarodnom kontekstu

Domati kontekst Gorgoneine drustvene, politke i kulturne prilike u Jugoslaviji na kraju
prve i na péetku druge polovice 20. stodj@, unutar kojih se i u podtju likovnih umjetnosti,
u zategnutim prilikama Hladnog rata, odvija sloZamices najprije usvajanja represivne
ideologije socijalistikog realizma po uzoru na prvobitni sovjetski mo@egtom — zbog
politickog raskida Jugoslavije sa Sovjetskim Savezomyaazg Rezolucijom Informbiroa
1948. — slijedi postupni prelazak na tolerantniptrno-umjetnéku klimu iz cega proizlazi
odmjereno otvaranje prema Zapadu. ¢€ditno pogodovati pojavi i afirmaciji raziiih
jeziénih modela poslijeratnog modernizma.

Ovaj dalekosezni preobrazaj umjeke situacije potaknula je strategija balansiranja
priklanjanjem Zapadu. Jedan od rezultata ovog peaala jest i uspostavljanje
institucionalnog ,sustava umjetnosti“ u kojerdeinegdje sredinom pedesetih godina 20.
stoljeta mjesto novog mainstreama pripasti formaciji imemmj u recentnoj povijesno-
umjetnickoj literaturi terminom ,socijalistiki modernizam®.

U funkcioniranju umjetnikog sustava ,socijalistkog modernizma“ jednu od vaznih poluga
¢ini niz spektakularnih izloZbi inozemne umjetnastilavnom gradu i ostalim reputitim
srediStima tadasSnje Jugoslavije, kao Sto su Sawrarfnancuska umetnost 1952., samostalna
izlozba Henryja Moorea 1955., Savremena umetnestiggnin Amertkih Drzava iz zbirki
Muzeja moderne umetnosti u New Yorku 1956., i beajnuge. Istovremeno, Jugoslavija se
redovno predstavlja na prestiznim priredbama sugrenumjetnosti kao Sto su bijenala u
Veneciji, Sao Paolu, Tokiju, da spomenemo samaitngg U povodu izlozbe Savremena
jugoslovenska umetnost u Parizu 1961. francuskickri Michel Ragon, kao pohvalu toj
umjetnosti i njezinoj razlici u odnosu na umjetnogtemljama s onu stranu ,zeljezne
zavjese", zapisate sljedée: ,U Jugoslaviji Ziva umjetnost je ujedno sluzbemaetnost".
Ukratko: u teznji da osnazi ne samo poki& i ekonomske nego i kulturne odnose sa



Zapadom, vladajta politika socijalisitke Jugoslavije uvela je u svoje strateSke planove i
cilieve na&elo slobodnijeg razvoja i materijalne potpore soweaoj modernistkoj
umjetnosti. Ostaje upitnaiak i sporno, koji su to umjet#ki izri¢aji i njihovi nositelji
ponajviSe koristili i uzivali te promjene i privi@ge. Pripadnici Gorgone kao pojedinci, a
pogotovo grupa kao cjelina, dese néi u takvom polozaju, niti su oni tomu i tezili. Na
njihovu se umjetnost ne mogu primijeniti karaktekis tzv. ,socijalisttkog estetizma*, kao
obiljezja za vladajéu ,meku* ili ,srednju” liniju suvremene umjetnosiiJugoslaviji u prvim
poslijeratnim desetlf@ma, a koja je prvenstveno pogodovala tadasnjeniti gam smijeru i
druStvenom mentalitetu. O osobinama Gorgone i imjen posve izdvojenom mjestu unutar
onovremenoga jugoslavenskog umjekioig prostora uvjerljivu je dijagnozu iznijela prva
povjesnéarka skupine Nena Dimitrije&iu sljedéem odlomku:

,Gorgona je bila proces traZzenja duhovne i intelakie slobode, ostvarivanje koje je samo
sebi svrhom. Izvan profesionalnih obaveza stvariikgane produkcije i promovisanja sebe i
svojih kolega u hijerarhiji lokalne umjetikie scene, grupa ljudi okupljala se i komunicirala
motivirana jedino pretpostavkama duhovnog zajedaissrodstva. Bez obzira na razlike
pojedin&nih stvaralakih koncepcijaglanove grupe ujedinjavala je zajetka pripadnost
duhu modernizma, Sto ga definira prepoznavanjerdpspraznine, monotonije kao estetskih
kategorija, sklonost nihilizmu, metaftkia ironija. Sa suvremenog stajaliSta mozeéisii da

te duhovne koordinate nedovoljno preciziraju prodfelovanja jedne umjettke grupe, ali u
doba nastajanja Gorgone dominirali su u jugoslakgnsmjetnosti posve opéai vrijednosni
kriteriji, te je vitalna energija grupe tinjala paziciji spram ondasnjeg likovnog
estebliSmenta.”

Medunarodni pak kontekst Gorgotimi globalna umjetriika situacija ranih Sezdesetih
godina 20. stoljea, s pojavama poput améke neodade, minimalizma, fluxusa, pariSkoga
novog realizma preddenog Yvesom Kleinom, njenike grupe Zero¢asopisa/galerije
Azimuth/Azimut Piera Manzonija i Enrica Castellantj Milanu. Umjetnike prakse
pojedinih pripadnika Gorgone teku otprilike istavieno s njima, pokazujuizvesne blize ili
dalje srodnosti jezika, postupaka, ponasanja. Btimajje vremenska paralela Gorgone s
trajanjem Situacionisike internacionaléijih dvanaest brojevéasopisa izlaze iznde 1958. i
1969. godine. Obje ove pojave na krajnje tatdinaine teze emancipaciji pojedinca u
neprihvatljivom mu okruzenju. To je i vrijeme readélizacije Marcela Duchampa i njegovih
pothvata poput ready-madea, prioriteta umjetnikosagjekta nad umjetekim objektom,
spoznaje da je priroda umjetnosti prvenstveno nhegtamjesto optika i retinalna. Pojedini
pripadnici Gorgone pravodobno su upoznati sa swimebivanjima i idejama, saznaju za njih
iz aktualne literature ili usmenom predajom nepasite svjedoka. Onieznu i teze
uspostaviti veze sa svojim duhovnim srodnicimarugch sredina. Da bi se objavljivali
njihovi autorski brojevi antasopisa Gorgona, Vanista se dopisuje s Fontanomzdtgem i
Rauschenbergom, odasilje u svijet na mnoge adetsennzisle sveske Gorgone. Poseban
udio u intelektualnom oblikovanju i duhovnoj izgrgidvecine ,gorgonasa“ ima tada uvelike
prevaiena ili rjeie u originalwitana suvremena knjizevnost, od predvodnika
egzistencijalizma Sartrea i Camusa do francuskogagiromana. Posebno se uvaZzava
drevna dalekoistma filozofija. Prati se kazaliSte apsurda Beckelteesca, zna se za glazbu
Johna Cagea, u kinoteci se prate projekcije filneskangarde i posjeju se festivali



kratkometraznog eksperimentalnog filma. MoZe sdjuék: cjelokupna napredna kultura
suvremene epohe za ,gorgonase” je njihova nezagitifaovna hrana“, pa primjereno tome
umjetnik u okrilju Gorgone sebe shiaai smatra se punopravnim, i sa svojim duhovnim
srodnicima u drugim sredinama ravnopravnim, dgranom sveta“.

Odnos Gorgona — Nove tendencije

Trojica pripadnika Gorgone — Putar i MeStiokao organizatori, Knifer kao izlaga n&i ¢e
se okupljeni na prvoj izlozbi ndenarodnog pokreta Nove tendencije, odrzanoj u @aler
suvremene umjetnosti u Zagrebu 1961. godine. Uptavoodatak neizbjezno natee

sljedete pitanje: Zbogega su oni izlagali na toj izlozbi i koji je¢two njihov udio u
problemskoj u problemskoj fizionomiji spomenuteidbe? Kada se ima na umu da su
istaknuto mjesto ndl sudionicima ove izlozbe zauzimali trojica iz nggke grupe Zero
Heinz Mack, Otto Piene i Gunther Uecker, kao i tbaojz milanskog Azimutha Manzoni i
Castellani, a da ostale i ne spominjemo, proizlazie prva zagreldka izlozba Nove
tendencije 1961. po osobinama kojom prevladavajeijezricajem blizi spiritualnom
mentalitetu Gorgone negoli neokonstruktivikim usmjerenju tehnoloskog entuzijazma. On
¢e dominirati na idéim zagrebakim izlozbama ovoga pokreta, od druge 1963¢etvrte
1968./69., na kojoj je uvedena tematika upotrebegyatora pri umjetrikim istrazivanjima.
Karakteristéno je date u jednom pismu ugenom Mestrovdu 10. lipnja 1961. Manzoni u
vezi s prvom izlozbom Novih tendencija izraziti @oan da bi na toj izlozbi idejni et mogli
utisnuti duhovni srodnici i sljedbenici Maxa Bill@8runa Munarija, dakle nositelji koncepata
stroge geometrije tzv. konkretne umjetnosti i spa@nesiu umjetnosti i industrijskog dizajna,
na Sto on niposto ne bi zelio pristati. Manzonijeeazebnja nije ostvarila, pa bi se stoga u
slozenoj i kontroverznoj povijesti idejnih previfaunutar ovog pokreta upravo njegova prva
izlozba mogla obiljeziti kao ,gorgonska*, izihe ostalog i zbog udjela njezinih doéita
sudionika. Tek u sljedan izlozbama Novih tendencija previadala je proldéka odnosa
umjetnost—znanost—nove tehnologije, u znaku zaheav,scijentifikacijom umjetnosti®,
kakvog je ovaj pokret — a Sto je mentalitetu Gorgbilo posve neprihvatljivo — u najg&m
dijelu napokon i poprimio.

Povijesna revalorizacija i m@lunarodna afirmacija Gorgone

Kako je jedna umjettika pojava, za koju se u vrijeme njezinog postojanyéastitoj sredini
jedva iSta znalo, postigla ne samo povijesnu reizaoiju u uzoj domeéoj nego i znatnu
afirmaciju na Siroj méunarodnoj umjetrtkoj sceni? Pé&elo je retrospektivom u Galeriji
suvremene umjetnosti u Zagrebu 1977. i nezaobitatekstom Nene Dimitrije¢iza svako
kasnije razumijevanje Gorgone u katalogu spomeizidg2be. Nastavilo se nastupima skupine
u Muzeju moderne umetnosti u Monchengladbachuwystiéne, na Bijenalu u Sao Paolu
1981., retrospektivom u Dijonu 1989., pod nazivoorgdna Gorgonesco Gorgonico u
sklopu 47. bijenala u Veneciji 1997., uldgnjem Gorgone u Arteast Collection Moderne
galerije u Ljubljani 2001., monografijom u obradaNje Gattin u izdanju Muzeja suvremene



umjetnosti u Zagrebu 2002. godine. Najzjaije referencije o miunarodnoj afirmaciji
Gorgone su njezina sudjelovanja na izloZbama Asffeasitions. 50 years of Art in Central
Europe 1949-1999. u Muzeju moderne umetnosti Ludwigtu 2000., Eye on Europe.
Prints, books & multiples 1960 to now u Muzeju maaeumetnosti u New Yorku 2006.,
spominjanjem Gorgone u tekstu Viteka Havraneka Yies et I'Europe de L'Est, un
oeuvre a l'etat d'idee 1959-1971. u katalogu retetive Yvesa Kleina u Centru Georges
Pompidou u Parizu 2007. i, kaim, na izlozbi Promises of the Past. A discontirsuloigtory
of Art in former Eastern Europe, taker u istom Centru 2010. godine. Tomu valja dodati i
pojedin&ne nastupe, za Zivota i posthumno, u zemlji i w@mostvu, pojedinih pripadnika
Gorgone.

Potrebno je posebno naglasiti da je do prvih priemd prepoznavanja i turenja Gorgone
doslo u vrijeme aktualiziranja konceptualne ungstn a to su &inili umjetnici i kritic¢ari
upoznati s osobinama upravo takve umjetnosti. IGg&lic¢aj* povijesne revalorizacije i
medunarodne afirmacije Gorgone pgma je préa o tome kako u skladu s promjenama
umjetnickih paradigmi neka dotada gotovo posve skrivenav@ojz nedavne proslosti
pravilnim razumijevanjem i preciznim smjeStanjeradgovarajdi vremenski i problemski
kontekst povijesnog vrednovanja - u vlastitoj snedako to zavréuje do globalnih razmjera
- postaje mogéli najzad stize do pra¥og povijesnog vrednovanja.

Zapisi Josipa Vaniste o Gorgoni

Medu zapisima Josipa Vaniste o Gorgoni iz 1961. nas&zieovi koje vrijedi doslovno
navesti:

»Misao Gorgone je ozbiljna i oskudna.
Gorgona ne trazi djelo ni rezultat u umjetnosti

Ona se definira kao zbir mogh tumaenja.”

»,Gorgona je 1961. bjezala od tada snaznog komunizmecionalno, nerazumljivo.
Nedjelovanje Gorgone bilo je primjetno.

Nekoliko mladih ljudi kojih je méusobna naklonost bila odlujuci faktor povezivanja
povremeno se sastajalo.

Gorgona nije imala poruka! Bio je to odemi tip djelovanja, samoiro¥an, pruZzao je 0sf@j
neobEnosti. Mozda je donijela neSto novo, mozda je sgatavala svoje zivotne probleme,
tieskobna osjgnja. Mozda osim prijateljstva i duhovnih srodnasije niSta drugo ostavila.”



»1eznje Gorgone bile su usmjerene izvanestetskajrsbsti. Misaona uzdrzljivost, pasivnost
pa i indiferentnost bile su iznad golog, irtmbg poricanja svijeta u kojem smo Zivjeli. Djelu
se nije pridavao zraj, aktivnosti bile krajnje jednostavne: npr. zajelle Setnje u okolici
grada, komisijski pregled péetka proljéa’, kako je u Sali govorio Putar, @bi razgovor u
prirodi. Gorgona ponekad nije radila niSta, samoygla. | ja sam se kao i drugi u to vrijeme
zanimao za prazninu Zena, tezio u ideologijom iggnmm svijetu, normalnom ponasanju,
normalnom zivotu.*

,Gorgona je bila samo sudioniStvo u egzistenchoju je unijela malo tamnih sastojaka:
apsurd, prazninu.

Gorgona nije bila slikarska grupa. Manifestiral&kegz razgovor, ideje, poneku realizaciju, s
pomaiu pisane rijéi kad se nije moglodiniti niSta drugo.”

Gorgona nije imala teoriju, poetiku, ponajmanjeoidgiju; citirani Vanistini zapisi tek su
nagovjestaji ili preddanja njezinog idejnog i organizacijskog predvodrokadastitom
poimanju Gorgone ili tek o tome Sta bi ona mogta Bi ostali¢lanovi Gorgone nisu 0 njoj
ostavili ni toliko. No, kada se sve niti 0 Gorgoni vezi s Gorgonom pokuSaju sabrati i
sakupiti, neka mogia predodZba o ovom krajnje neutdjenom umjetriikom i ponajprije
zivotnom i egzistencijalnom zbivanju, negdje ipakipje se ukazivati.

Sto je, dakle, poslije svega (bila) Gorgona?

Predodzba o fenomenu nazvanom Gorgona nije stvadjednom nego je tijekom vremena
postupno nastajala, dopunjavana svfeajima i procjenama svih koji su o njoj — od samoga
njezinog inicijatora, rijetko ostalitlanova i nekolicine povjestara umjetnosti koji su se
njome bavili — ostavili svoja denja, sjéanja, tumaenja. No neka neuhvatljiva i do kraja
nesaglediva aura kao da i dalje lebdi nad ovomnearg. Svakako, Gorgona nije bila
umjetnicka grupa u nekomu deklarativnom smisludiij@rije je ona duhovna i intelektualna
zajednica u jednom razdoblju njihovih Zivota, pcmea jednim temeljnim svjetonazorom
medusobno bliskih ljudi, vokacijom i profesijom umjéta i povjesntara umjetnosti.
Neodvojiva je od drustvenih i duhovnih prilika tlewnenu i sredini vlastitog postojanja. U
osjetaju skigenosti njihovih tadasnjih zivotnih uvjeta, nekatiaimladih ljudi prepoznali su
se, priblizili, okupljali, druzili se, tijekom vreema osipali se i, kokao, silom zakona
egzistencije konao razisli. O svemu tome ostali su materijalni tnaig misaoni fluidi, koje
nakon svega valja kodirati i kvalificirati instrumi&ma znanosti povijesti umjetnosti.

Kada povijest umjetnosti treba prepoznati fenonpeosijeratnih neoavangardi na hrvatskoj
umjetnickoj sceni, prepoznde ih u dvama uzastopnim valovima: u pojavi grupeAEXs1
pocetkom i u pojavi Gorgone krajem pedesetih dgiiom Sezdesetih godina prosloga
stoljeta. EXAT 51 je tipEna neoavangardna pojava: istupa Manifestom grupgygamski se
zalaze za legitimnost apstrakcije u prema toj unggti odbojnome druStveno-poditiom



kontekstu donedavne vladavine ideologije socij&kstg realizma. Ona stoga izaziva
polemitke reakcije prihvéanja i osporavanja, predlaze sintezu umjetnostitekture i
industrijskog dizajna na tragu tekovina Bauhausekog konstruktivizma. Po svemu tome
ona je karakteristna pojava poletne i optimigtie duhovne klime ,,obnove i izgradnje*
druStvene zajednice nedugo nakon strahovitih ragafrugoga svjetskog rata. Pojavivsi se
pri kraju istog desetlf@ u znatno izmijenjenim duhovnim prilikama, Gorgga@o
mnogaemu suprotnost EXAT-u. Ona se ne zalaze ni za kléilektivisticke ideale i ciljeve,
StoviSe, nepovjerljiva je prema mobilizatorskimlitaristickim projektima; jedino Sto
umjetniku preostaje — umjesto integracije umjetnilenjetnosti u zat&no drustvo — jest
njegova vjera u apsolutnu autonomiju umjetnosti.

Gorgona ne prihv@a, ali se i ne protivi standardima drusStvenog pa@ret kojemu nastaje
nego se prema njima odnosi fatalikti Ona Zeli da stoji mimo i izvan svih viadaj
proklamiranih ideoloskih postulata, nalazedino u umjetnosti kakvu njezini pripadnici
njeguju i u koju vjeruju jedino utste u nametnutom im druStvenom okruzenju. ,Mo&la |
Marijan JevSovar — biljezi VaniSta u svojim zapisim Gorgoni — bio najbliZi istini kada je
rekao da su se gorgonasi ponasali kao da nisdizi@munizmu,” Gorgonasi u zagenome
druStvenom poretku nisu buntovnici, ponajmanjeatipki disidenti, oni su gordi
usamljenici okupljeni u maloj intelektualnoj zajedrpod okrillem mentaliteta koji bi se
uvjetno mogao nazvati ,aktivnim eskapizmom®. Sredszrazavanja takvog mentaliteta jesu,
izmedu ostalog, ironija, humor, ali uvijek s mjerom, begedanja drugog, s distancom,
leZerno, uvijek s miusobnim uvazavanjem, s uzajamnim davanjem i priemang
profinjenom kulturom ophidenja u odnosima unutar grupe i izvan nje. Ako Bweetoliko
razlicite pojedingne osobine svele na jednu, moglo bi ¢ da je idealni umjetnik Gorgone
po svojem karakteru skeptik, netko tko se ne zam&akvim izvanjskim aktivizmom, ali je
ipak vrlo postojan i dosljedan u svojim temeljninjarenjima. Gorgonin umjetnik je zapravo
samotnjak, ali samotnjak koji svoju usamljenoskipali podijeliti s nekim po tome sebi
srodnim i bliskim. Ideal mu je iznad svega bilabglda umjetnosti, sloboda u umjetnosti, u
koju su svi u Gorgoni neopozivo vjerovali, kojojsel svi odreda i svatko na svogima
potpuno posvetili. Umjetnik Gorgone osim samoggexyslobodnog postojanja u umjetnosti
nista drugo nedekuje i ne trazi: u umjetnosti u kojoj se ne ispeda, koja ne propovijeda,
nego jednostavno postoji i opstaje kao umjetnikarndvojni dio njegove ljudske
egzistencije. | to upravo u umjetnosti koju su mjepripadnici ostvarili, kakvu su
nagovijestili i zahvaljujdi kojoj su prepoznati, i u dondam okruzenju i u mi&inarodnim
razmjerima; te na kraju, nakon Sto su mnogi nekadtr podaci prikupljeni u neku mogu
cjelinu. Gorgona danas jest jedinstvena povijesiorgena umjetrika ¢injenica.



