Postmoderna nostalgija

Nestvarnost je ono sto tezi da postane stvarno.

(Gi Ernst Debor, Uvod u kritiku urbane geografije)

Fotografije iz ciklusaFace to Face i Not So Far Away umetnickog paradiSTRUKTURA
(MilicaMilievi¢, Milan Bosnic) iz 2005-2011. godine, digitalnim i performativnim
postupkom ali i gigantskim dimenzijama, pre svega, uvlé&e gledaoca/posmatrata u svoj
specificni svet virtuelne stvarnosti. Pred njegovim @ima se otvaraju duboke panorame,
kao ogromni ekrani okrenuti ka nekoj drugoj realnogti. Gledaj€i fotografije on gleda
prostranstva kojasu gledana u digitalnoj diorami. Pa ako se ono o je gledano opet

gleda, ko stoji iza kamere?

Zanosni, tehnoloski besprekorni, printovi ubedjuju posmatréadasei u tg fiktivni svet
digitalne slike, tamo negde iza sjajnog fotograf skog ekrana/ogledal a, moze slobodno
zakoragiti, bas kao §o su to vec uradili mnogi: mladi par,évrsto se drzeci zaruke, neki
usamljeni prolaznici, bini motociklisti ili slatka Skolska deca. Od posmatré&a se
bezuslovno trazi da osmotri daleke horizonte sa iste one pozicije sa koje su to, pre njega,
ucinili svi fotografisani junaci, njemu okrenuti ledjima. Performans je oduvek bio deo
fotografske procedure, setimo se namestanjai poziranja, ali ovde je on udvostrien:
podjednako se racuna naizvodjaike, Cita) kreativne, sposobnosti modelau slici i

posmatracaizvan nje.

U susretu sa kompresovani m prostorom, u kome nema jasno izdvojenih planova kao ni
povla&iene tacke sagledavanja, tipicne za iluzionisticke prostore tradicionalne slike-
prozora, pred o¢ima posmatraia ¢e se otvoriti neko drugo «nebo», ili bar neki drugi svet:
realnost digitalne optike. Komjuterski generisane slike imitiraju fotografski jezik i stil ali
gledalac mora da zna da one viSe nemaju direktnog referenta u realnom svetu. Njihov
referent se Seta bazama podataka, kaze Bacen (Batchen), jer su digitalne slike znaci nekih
drugih znakova. Zato je posmatracu, ve¢ na prvi pogled, jasno da stvarnost digitalne



fotografije ne podrazumeva fizicku materijalnost: ljudi imaju virtuelno telo, ageografija

hal ucinantnu strukturu sna u tom binarnom svetu.

U eri elektronskih slika, sto najbolje pokazuju pomenute fotografije diStrukture, iznova
se moze rekonstruisati totalna slika - ona kojace, metafori¢no, svojom simbol ickom
vizuelnom naracijom, potpuno zakloniti,cak pomraciti, stvarni svet. Proces
reprezentovanja uvek su, tokom ¢itave istorije fotografije, uzimali u obzir tehnike
isecanja, montiranjai ponovnog ulartavanja vizuelnih sekvenci gradéi, u jednom
trenutku, slozene strukture pokretnih mehanickih slika. Fotografije diSTRUKTURE,
ograni¢ene autobiograf skim kodom, zadrzavaju singularnost, najednoj strani, dok se na
drugoj, pak, serijski i elektronski umnozavaju. One izbegavaju ogranienja pojedinatnog
I ogranicavajuceg ramai tako o prihvataju narativnu strukturu diptiha u nameri da
prevazidju eksluzivnost pojedin&nog iskazai izolovanost dokumentaristicke pozicije.

Napetost izmedju jednog, bilo kog, posmatraievog ovde i sada i nekog, drugog, ali
svakako proslog ovde i sada, u kome su fotografisani, pa komjuterskim programima
preradjivani markantni predeli diStrukture, proizvodi kod posmatr&a osecanje
nelagodnosti, iskorenjenosti iz sveta poznate stvarnosti,cak vrtoglavicu. Zato on mora
dugim o¢ima gledati svet digitalnih slika jer se u njima sintetisu sasvim nefekivane
prostorno-vremenske dimenzije. Naime, u ciklusimaace to Face i Not So Far Away
dodlo je do otvorenog raspadai diskontinuiteta kako izmedju vremenskih zona, tako i
izmedu konvencional nih prostornih koordinata. U njimase, kao i u analognoj fotografiji,
fiksiravreme, jedan trenutak, ai se vremenskim segmentima naknadno, u postprodukciji,
bezobzirno manipuliSe. Na neki n&in, Face to Face i Not So Far Away podrazavaju
kinematografske postupke, jer setemelje nareziranoj stvarnosti i postprodukciji, ali, nije
im stranani fragmentirana i fikcionalizovana naracijareklame i advertgzinga.

Zbog Bartove Svetle komore, nikada se viSe ne moze zaboraviti vazan detalj: da bas
svakafotografijai bas uvek predstavlja proslost. | digitalna fotografja govori o proslosti
koja se, makakvabila, vise nikadanée i ne moze vratiti. Ali, u trenutku dok gledamo
digitalnu fotografiju, ona postaje medijum, nasa vremenska kapsula, kopaili, bolje,



imaginarni most izmedju onoga o je nekada bilo i onoga $to sada jeste, ali i onoga sto
joS moze biti. Izmedju neijeg, na primer, fotografovog, nekada i naSeg, posmatracevog,
sada zjapi ogromna provalija u prostoru i vremenu koju samo fotografija, kao neki
ekstasens, moze da savlada. Kao u limbu, lebdei izmedju proslosti, sadasnjosti |
budu¢nosti (svih sutradnjih pogleda), fotografijaje povlaseni objekat koji signalizira
prolaznost svakog ¢ina posmatranja, aonda, i svakog posmatrata pai postojanja, u
krajnjoj liniji.

Zato fiksirana pozicijacoveka, zene, muskarca, detetaili neznanih posetilaca cvetnog
polja oko nuklearnog industrijskog kompleksa u radovima diSTRUKTURE, pre odgovara
mehanickom rasporedu figura na Sahovskoj tabli ili u video igrici nego realnom i
prirodnom kretanju. Savremeno perceptivno iskustvo mora biti nadogradjeno drugim
oc¢imai novim saznanjima, koja prevazilaze i stare dobre pokretne slike. Jednosmerno
gledanjekitanje kao i linearanost perspektive i opazanja ne harmonizuju se vise u jednom
kljucu ved se cepaju i usitnjavaju u sajber prostranstvima. Kao kaleidoskop, svet digitalne
slike preusmerava i iznova, kao bumerang, vrga nam nas pogled u hiperdimenzionalnom
prostoru i vremenu. Ako su fotografije di(gitalne) STRUK TURE ponistile dobro poznati
simboli¢ni red linearne perspektive onda se i od posmatraa o¢ekuje da, mental no, predje
iz druge u trecu, cetvrtu, dakle, visu ravan. Kratko receno, taj heterogeni i
multidimenzionalni ram digitalne slike &ekuje i od nas, gledal aca, da se oslobodimo
perceptivnih Sablona i dokumentarnih principa kako bismo zaronili u prostore novih

saznanja.

Jasno vidljiv rez u montazi digitalnih fotografijaiz cikluséace to Facei Not So Far
Away, odnosno, u masinskom rasporedjivanju materijalnih slika, kako kaze Delez, prvi je
uslov, zafikcionalizaciju fotografije. Zatim dolaze zelje posmatréa koje se, svesno, ajos
pre nesvesno, projektuju u sliku tokom procesa gledanja, odnosno, deSifrovanjai
oblikovanja prihvatljive, razumljive, poruke o nekom nepoznatom, konstruisanom,
kvaziprirodnom redu koji, samo naizgled, odgovara konvencionalnim perceptivnim
iskustvima. Oba procesa, jedan u tehnickoj adrugi u znacenjskoj ravni, sustinski
potkopavaju dokumentarnost i referencijalnost fotografije i vode je u prostore
multidimenzionalnih projekcija, u sferu dogadjaja tuda.



Kao siluete, sumarno i sledja predstavljeni su ljudi nafotografijama diSTRUKTURE
zato o ¢e se samo tako svedeni na anonimnu dvodimenzionalnost, funkcionalno i bez
ostatka, uklopiti u strukturu ravnog fotograf skog ekrana otvorenog za prijem novih
projekcija. Oni ulaze u predstavu, kao glumci, naknadno, zahvaljujdi sofisticiranim
postupcima kompjuterskih kolaza, da bi rekreirali virtuelnu stvarnost pred naSim ¢ima.
Te dvodimenzional ne antropomorfne predstave naseljavaju fotografisane predel e Kaira,
Novog Beograda, severnih sumai nuklearnih industrijskih pejzaza spontano i bezsumno,
kao da dolaze iz kodmarnih snova. Cini se da njihove svedene siluete predstavljaju
romanti¢arski pokuSaj da se osvoji i zadrzi uporiste, covekovo postojanje, u realnoj,
proloznosti.

Nova harmonija nekog fiktivnog, elektronskog i digitalnog reda uspesno je uspostavljena
izmedju tog virtuelnog coveka (siluete) i kompozitnog sveta u slikama diSTRUKTURE.
U njihovim digitalizovanim prostranstvimatiho zive virtuelne figure koje simuliraju
realne posmatrace zagledane u fotografisani, iluzorni, svet. Ali filozofi nas uveravaju
kako ne postoji neki realni svet koji bi bio izvan reprezentacije, izvan naSeg saznanja.
Medjutim, istinski sadrzg] slika iz pomenutih ciklusdace to Face i Not So Far Away
ostgje nevidljiv zato &o se gradi na lepljenju, montiranju, medjusobno razliitih
vremenskih is&ekai prostornih segmenata. Razigranost forme i sadrzine u fotografijama
diStrukture raslojava se na fotografisani momenatx i fotografisani momenaty. Razlic¢ito
vreme i udaljene prostorne koordinate sintetizovane su oko snaznog os&enja prisustvai
odsustva simuliranogc¢oveka. 1zmedju te dve udaljene tatke fotografija uspostavlja svoje
puno znacenje jer nijednoovde i sad ne moze biti ono negde i nekad. U virtuel noj
perspektivi Face to Facei Not So Far Away ostala je joS samo dobro poznata nostalgija
fotografije koja meko serti digitalnu preciznost fiktivnih situacija. Konstruisani vizuelni
narativ digitalne slike nije vise fotografijaali, kaoi ona, dozvoljavaproslosti dase
preseli u sadasnjost i udje u budiwenost.

Milanka Todi¢, 2011.



